(CADERNOZ

0 ESTADO DE S. PAULO

QUINTA-FEIRA, 6 DEAGOSTODE 2009 .

AND XXIV.NUMERQ 7.750

PAGs.Be9

Conserta-searte

VALERIA GONCALVEZ/AE

Restauradores
e Instituicoes

enfrentam

diariamente
odilemade
conservar obras
contemporaneas

feitas de
materiais

excentricos e
COMPIEXos. - pia.6

o —
.

- S =
- —
. - -

R

SALVADORDE
OBRAS-0
restaurador
Stephan
Schéfer cuida
de pecas do

4 século 17 até
| as recentes

Visuais Restauro:

Eles pintam
e bordam,
mas quem
conserva?

Profissionais debatem alternativas para
perpetuar as ‘excentricidades’ da arte

O mundo da arte contempora-
nea estd dividido em dois: ha
obras repetiveis, que podem
ser refeitas para serem conser-
vadas, e as ‘irrepetiveis’, que,
pela complexidade ou efemeri-
dade de materiais, terdo prazo
de vida. Para esse tiltimo caso,
ficaria a simples expressio
“perdeu, perdeu”? Ninguém
quer mesmo preservi-las?

O artista Nuno Ramos, que
temtrabalhos feitos com vaseli-
na, petréleo, refrigerante,
breu, areia socada, sabéo, fala
“com muita dor” sobre essa
questio. “A Mira (Schendel, ar-
tista) me dizia que admirava
muito minha coragem de fazer
obra efémera, mas eu falava
praelaque naofazia obraeféme-
ranada, detesto a efemeridade.
Meus quadros de vaselina,
quando derretiam, para mim
era um sofrimento horrivel,
queria que eles ficassem como
eu os fiz", diz Nuno, lembrando
que na Bienal de Sao Paulo de
1989 virou noticia o ‘incidente’
com suas pinturas que pinga-
vam na mostra. “Acho que o ar-
tista tem de fazer o que lhe vier
4 cabeca e depois se resolve.”
0k, mas como se resolve?

Restauradores, conservado-
res, artistas, diretores de mu-
seus, enfim, pensam nessa per-
guntaque vem martelandodes-
de oséculo 20 e que se intensifi-
cou impulsionada peloboom do
mercado de arte contempora-
nea, a partir dos anos 2000,
quando obras adquiriram pre-
cos estratosféricos. Nuno Ra-
mos mesmo, “pra falar de um
modo mais cinico”, ainda arre-
mata: “Se meu quadro valesse
US$ 2 milhodes, claro que al-
guém conservaria avaselinada
melhor forma possivel.”

As instituicdes brasileiras,
com competentes profissio-
nais, mas com poucos recursos
- algumas tém atelié dentro de
seu proprio espaco fisico, como
a Pinacoteca do Estado, outras,
terceirizam o trabalho, como o
Museu de Arte Moderna
(MAM) de Sao Paulo -, estdo
preparadas para lidar com o
restauro e a conservacao da ar-
te contemporinea e moderna?
Novamente uma questioemdi-
cotomia: profissionais deumla-
do acreditam que sim e, de ou-
tro, que o Brasil ainda caminha
neste campo - a profisséo ainda
estd em via de regulamentacéo
por lei e sio poucos os cursos de
graduacio universitéria.

“Para restaurar uma obra
antiga, temos 600 anos de co-
nhecimento de seus materiais
(verniz, tinta a dleo), porque,
até o final do século 19, os artis-
tas seguiram uma pratica bas-
tante consistente, a partir das
mesmas regras. Chegando na
época moderna, o que temos?
Materiais desconhecidosebem
pouca experiéncia”, diz o res-
taurador e conservador Ste-
phan Schiifer, aleméo que vive
no Brasil h4 12 anos, com vasta
formacéo. Ele se dedica ao tra-
balhotantode pecasantigas, co-
mo modernas e contempora-
neas. Em seu atelié, no Jardim
Paulistano, quando o Estado o
entrevistou, trabalhava, ao mes-
mo tempo, em: duas témperas
de Alfredo Volpi que sofreram
incéndio (mas essa técnica re-
monta ao século 12, como
Schifer diz); uma tela de José
Roberto Aguilar, de 1971, em
que o artista usou spray; um re-
levo em madeira de Sergio Ca-
margo, de 1964 (totalmente re-
pintado por outros restaurado-
reselimpado agora pelorestau-
rador comcarocode péssegora-
lado) e um quadro do século 17.

“Porexemplo, astintasacrili-

case vinflicas surgiram a partir
dos anos 1940 e 1950, portanto,
s6 temos 60 anos de conheci-
mento desses materiais”, conti-
nua Schifer. Em julho, ele, que
integra o grupo CIMCA (Con-
servation Issuesin Modern and
Contemporary Art), formado
porespecialistas e ouvintescon-
vocados pelo Getty Institute da
Califérnia em colaboracfo com
o MoMA de Nova York, partici-
pou de encontro nos EUA que
teve como tema métodos efica-
zes de limpeza de tintas.

Na arte contemporénea, de-
pois do movimento dadaista, ha
umvale-tudode materiais, mui-
tos deles incompativeis entre
si. E hé ainda o fato de que as
técnicas e os produtos sio ino-
vados a cada minuto. “E como
namedicina”, diz Schiifer, citan-
do ja serem abominadas certas
praticas, como o excesso de re-
pinte. “Restauro de pintura ja é
tradicional e simples, mas ha
instalacoes e obras contempo-
rianeas em que artistas nio es-
tao preocupados com perenida-
deeissoé problema”, dizo mar-
chand Jones Bergamin, diretor
da Bolsa de Arte. Sem se pren-
der ao campo das criagoes efé-
meras (uma referéncia iminen-
tesfoasdoalemio.Joseph Beu-
ys), Bergamin cita de imediato
comoexemplosasobrasdelam-

padas fluorescentes do ameri-
cano Dan Flavin - “a fibrica
que as fazia mudou o formato
delas e isso gerou polémica”,
diz - ou as do britanico Damien
Hirst, com seus tubardes em for-
mol e outras excentricidades.
“Nocampoda fotografia, jaexis-
tem laboratérios nos EUA ou a
Fundacio Robert Mapplethor-
pe, que guardam imagens digi-
talizadas para que, se ocorrer
algo com a obra, o colecionador
possater as méaos outraimpres-
sdo. Essa é uma prevencio.”
Uma atitude mais direta pa-
ra previnir o fim de uma obra
contemporinea é recorrer ao
proprioartista, pedindoaeledo-
cumentacéo dos materiais usa-
dos e solugdes para possiveis
substituicdes em caso de perda.
“Temos de respeitar ao maxi-
mo a intencio do artista e fazer
a intervencio minima”, diz De-
nise de Oliveira Guiglemeti, que
integra a Associacio Brasileira
deConservadores-Restaurado-
res de Bens Culturais (Abra-
cor). O MAM de Sao Paulo tem
apraticadeentrevistarosauto-
res das obras que entram para
sua colecéo por mais de uma
vez, como diz Ana Paula dos
Santos, coordenadora de acer-
vo, “Estou atrasado, mas pre-
tendo fazer documentacéio de
minhas obras e projetos nos pré-
ximos anos”, diz Nuno Ramos. e
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EMACADO-0O
restaurador-
conservador
alemao Ste-
phan Schéfer
com uma pin-
tura antiga,
“facil” de res-
taurar; ao la-
do, obra de
Elisa Bracher
do Jardim de
Esculturas do
MAM, ataca-
da por cupim

“Para restaurar
uma obra antiga,
temos 600 anos de
conhecimento de
seus materiais, co-
mo a tinta a éleo
ou, mais ainda, a
témpera, mas che-
gando a época mo-
derna, o que te-
mos? Materiais des-
conhecidos e bem

pouca experiéncia.”
STEPHAN SCHAFER
RESTAURADOR-CONSERVA-
DOR

“Se 0 meu quadro
de vaselina valesse
USS 2 milhoes,
alguém ia conser-
var aquela obra fei-
ta de vaselina da
melhor forma pos-

sivel.”
MNUMNO RAMOS
ARTISTA

“A postura que te-
mos é de respeitar
a0 maximo a inten-
céo do artista e fa-
zer a intervencio
minima.”

DENISE DE OLIVEIRA
GUIGLEMETI
RESTAURADORA-CONSERVA
DORA

“Restauro de pintu-
ra ja é algo tradicio-
nal e simples, tem
remédio, mas ha
instalacées e ou-
tras obras contem-
poraneas em que
os artistas nao es-
tao preocupados
com perenidade e

isso é problema.”
JONES BERGAMIN
DIRETOR DA BOLSA DE ARTE
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OSARTISTASE
0OSSEUS
MATERIAIS-No
alto, o
britanico
Damien Hirst
e uma de suas
criagdes com
animais;

ao lado,
escultura de
lampadas do
ameicano Dan
Flavin; e, &
esquerda,
Nuno Ramos
em seu atelié
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